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On sait déja tout ce que les photographies grand format d’Angela
Grauerholz doivent au flou, au tremblé; bref, 2 un usage de la photogra-
phie qui semble vieillot ou amateur, a tout le moins. On sait aussi
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comment cette pratique particuliere donne a voir un objet qui semble e 25 4
venir du passé, du siecle dernier, d’un temps ou la sensibilité des plaques donnait des
tonalités de gris qui ternissaient le rendu. Ce « passé composé » est une stratégie qui donne
a 'image une vague impression d’aura et redonne une authenticité a la photographie.

Cette familiarité et cette emprise qu'ont sur nous ces moments de la photographie,
ce royaume d’un réel passant et d'une vérité passée de I'image, représentent pour nous
aujourd’hui une crise de la foi perceptive, ot il y a lieu de se demander jusqu’a quel point
il faut se douter de ce que I'image montre. De la réalité de ce qui nous est présenté, du
lien renforcé par le titre entre réel et image, il y a [a un travail vaguement paralogique. Les
titres donnés par l'artiste sont parfois purement dénotatifs, comme dans Conversation
qui présente deux hommes en train de discuter ou parfois plus connotatifs, comme dans
les pieces Charm ou Lessing ol on voit, respectivement, un pied reposant et un torse de
jeune homme. De méme les images sous-titrées « ideal landscape » évoquent, toujours
drapées de ce gris si confondant visuellement, le souvenir plutot que la réalité de ce que
serait un paysage idéal.

Les photographies jouent ici sur I'établissement et le recours a une typologie
iconographique : elles sont des traces culturelles et cultuelles de la photographie, comme
nous le montre la piece Mozart Room, une chambre vide et inhabitée dont le titre seul
nous dit la particularité ou comme le suggere Lessing. Travaillant des sujets qui sont ou
non des clichés culturels ou des stéréotypes,
Angela Grauerholz les rend exemplaires par le
biais de traitements qui les respectabilisent. Ce
ne sont plus les images de moments forts; ce
sont des moments forts de I'image, une sorte
de canonisation de la véridicité passée de
celle-ci. Et ce qu'il y a de confondant, c’est de
Voir cette canonisation fonctionner en amont
et en aval de I'image. J’entends par la que
ces images sont des reprises évidemment con-
certées, et tres visiblement concertées, de
marques fortes, de traits culturels et historiques

de ce que fut d’abord la photographie, en
méme temps que sa critique ludique. Angela Grauerholz recrée et illustre efficacement,
critique et piege les habitus que nous ignorons avoir face a I'image. Il y a 1a une familiarité
exploitée, développée et mise sous verre avec les images-photos.

Seule ombre (grise) au tableau : il y a beaucoup de photographies dans cette exposi-
tion; trop, en fait (une trentaine de travaux récents dont une installation) et leur
présentation, le choix de leur succession nous permet difficilement d’accéder a cette
lecture et a ce rapport a 'image.

Sylvain Campeau

Angela Grauerholz — Au dessus:

Le couple (1992) / A gauche: The
Conversation (1994) / Photographies
cibachromes, 122 x 183 cm /
Photos courtoisie le Musée d'art

contemporain de Montréal





